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Yirminci yuzyilin son geyreginde Fransiz edebiyatinin gelisimine bir bakis

Gegtigimiz ylzyilin son g¢eyreginde yazin alaninda ¢ok gesitli donlisimlerin oldugunu séyleyemeyiz
fakat serbest bir sekilde yol alindigina tanik olabiliriz. 1977 yilinda Roland Barthes’in College de
France’daki derslerinden yola cikarak Fransiz yazininin artik kendi kendine yeten (fr. autarcique) bir
yaplya donlstigini de gozlemleyebiliriz. Zira fazlasiyla canh bir yazin s6z konusu oldugundan belirli
bir cizgiyi takip etmek s6z konusu degildir, bu ylizden edebiyatin biraktigi izi sirmekte zorlasmaktadir.
Bu dénemi betimleme ugraslari i¢cin temelde yatan yazin hareketlerini hatirlamak gerekebilir elbette
ancak herhangi bir kesin siniflandirmaya ise yanasilmamahdir. Clinki ¢cagdas dénemin ve konu olarak

ele aldigimiz dénemin 6ncesindeki donemin kesistigi bu alan keskin yorumlara heniiz acik degildir.

Yirminci yizyih dért donemde ele alalim. ilk dénem igin yazin alaninda baskin olan yazarlarini André
Gide, Marcel Proust, Louis-Ferdinand Céline olarak belirtebiliriz. Sonraki yirmi bes yil icindeki yazin
diinyasinda ise yine André Gide ve André Malraux, Albert Camus, Jean-Paul Sartre ve Louis Aragon’u
sayabilecegimiz angaje edebiyat’nin® (fr. littérature de I'engagement) ilk adimlarini ve ayrica tarihi,
politik, etik olaylariyla ikinci diinya savasini da kapsayan ikinci dénemi gortiyoruz. 1950 yilinin ortalarina
dogru geldigimizde, Yeni Roman ya da Yeni Tiyatro kavraminin golgesinde yazin alaninda estetik bir
kirllma yasaniyor. Bu yeni elestiri ya da yeni dalga yazarlarina baktigimizda, Alain Robbet-Grillet, Claude
Simon, Nathalie Sarraute, Robert Pinget, Samuel Beckett, Claude Ollier gibi yazarlarin éne giktigini
gozlemliyoruz. Bu estetik kirllma ozellikle Philippe Sollers, Julia Kristeva ve Denis Roche’un
onderligindeki Tel-Quel adl derginin galismalariyla yayiliyor. Edebiyat, geleneksel yazin anlayisi
sinirlarindan koparak kendi ince ama belirsiz ¢izgisini olusturuyor. Bu Uglincli donem yazin alaninda

kasith olarak bir devrim yaratiyor.

Dordiinci donemde, 1973’lerden 1990’lara kadar siiren bir ekonomik krizin ve kominist sistemin
yaylliminin izlerini takip ediyoruz. Edebiyatin kendini evrensel olarak dislinmesinin imkansizligi ve

geleneksel olana baghhigin yirminci ylzyilin sonunda kendini yitirmesi yazin alaninda estetik anlayisi

1 Burada angaje sozctgiinu kullanmamizdaki maksat, Sartre’in Edebiyat Nedir? adli eserinin Turkge tercimesinde yer alan bir
tercime notudur. Bu sozcigin Tirkge tercimesinin anlamsal olarak karisikliga sebep olmamasi amaglanarak Bertan
Onaran’in da yazdigi Uzere: “Baglanma’, ‘badlanmak’ ya da ‘baglamak’ sézciikleri, kitapta ¢aginin diinyasina, toplumuna ait
oldugunun bilincine vararak, basit bir seyirci konumunda kalmayi reddeden, diisiincesini ya da sanatini bir davanin hizmetine
sunan aydin ya da sanatginin edimini ya da tavrini belirleyen engagement, s’engager ya da engager sézciiklerinin karsiligi
olarak kullanilmistir”.


http://www.nedimsamuel.com/

yeniden sekillendiriyor. Bu geleneksel bagin zayiflamasi melez metinlerin olusmasina dncilik eder.

Yazin kararsiz (fr. indécidable) yapida bir anlatiya dogru evrimlesir.

Bu dénemin eserlerinin basarilari g6z ardi edilemez. Su eserler kararsiz anlati tlirli dedigimiz bu yeni
olusumun takdir edildigini gostermektedir. A I'ami qui ne m’a pas sauvé la vie (1989) adli eseriyle Hervé
Guibert yiiz binden fazla okuyucuya sahip oldu. L’Equipée malaise (1986), Jean Echenoz’a Médicis
6duliini kazandirdi, ayrica Lac (1989) adli eseri ile Avrupa Edebiyat Odiili’nii de kazandi. Jean Echenoz,
Editions de Minuit ¢evresinde yer alan moderniz bir yazardir. Bir diger yazar Pascal Quignard ise
edebiyat komitesi Gyeligi yapmistir. Bu yazarlarin her biri anlatisal edebiyatin (fr. littérature narrative)

farkhlasma donemindeki bir dayanak noktasi konumundadirlar.

Bu anlati tirine ontolojik, edebi ve gostergebilimsel olarak yaklasiimalidir. Her anlati, kendi
blinyesinde hayali ya da gercek deneyimler barindirir. Maurice Blanchot'ya gére “gerceklesmis ve
aktarilmaya ¢alisilacak istisnai bir olayin asil iliskisini gérdiigiimiiz zaman. Anlati olayin iliskisi degil,
olayin ta kendisidir yani bu olaya olan yaklasimdir.”? Bu yaklasim Guibert ve Quignard anlatilarindaki
ontolojik uygulamayi anlamada bize yardimci oluyor. Ancak Echenoz'da ise daha c¢ok Yeni Roman

kusagini animsatan bir uygulama goériyoruz.

Edebi anlatimi siradan bir anlatima goétiren bu tlrler 6zellikle uyum/uyumsuziuk (fr.
concordance/discordance) etkilerine goére on plana cikiyorlar. Kararsiz anlati yapisi farkhlasmis
kurgusallik derecelerine sahip metinlerden olusuyor. Kurgusalligin bozulmasiyla ortaya ¢ikan sorunlu
anlatilar; otobiyografik olanlarda eszamanl olarak kabul edilen, reddedilen kimlikler ve hem diizenli

hem de ikincil planda yer alan dil bu edebi yaklasimin ifadeleri olacaktir.

Yeni Roman, tirin mesruiyetini zayiflatacak derecede ¢ok sayida geleneksel kurgunun modasinin
gecmesini saglamisti. 1980’lerden bu yana akim daha klasik bir kurguya geri dénisi isaret ediyor.
Avangart (fr. avant-garde) fikirlerin 6ziimsenmesi ve oOnceki nesilden miras kalanin farkindalgi,

kurgusal olanin iyilestirilmesini sart kosuyor.

Yapisal bozuklugun gorildigi dénemde su Ug eser dikkat cekiyor: Pierre Guyotat'nin eseri Eden, eden,
eden (1974); Danielle Sallenave’in eseri Paysages de ruines avec personnages (1975) ve Denis Roche’un
eseri Louve basse (1976). Bu noktada anlatida geri donisi olmayan bir yola girildigi sdylenebilir. Ancak
bu kurgusal donlisim yazin alanindaki bir gegisi bize gosteriyor. Littérature adli dergide 1990 yilinda
yayimlanmis bir yazida®, Paul Otchakovski-Laurent ile olan konusmasinda, Danielle Sallenave su son on
yilda yazmanin gegiskenligini hepimizin bir sekilde kesfettigini belirtiyor. Paul Otchakovski-Laurent ise,

Jean Echenoz gibi, Yeni Roman’dan faydalanan yeni bir nesil olduguna dikkat ¢ekiyor. Robbe-Grillet’nin

2 Bruno Blanckeman’in makalesinden alintilanip tarafimca gevrilmistir.
3 Littérature, Subat 1990, sayi 77, sayfa 49.



anlatmanin oldukga imkansiz hale geldigini séylemesi ise anlatinin icerik 6gelerinin yani karakterin,

oykllemenin ve gercege benzerligin (vraisemblance) tartisilmaya baslandigina isaret ediyor.

Oykiilemeyi gelistirmek anlatida yeniden yapilanmanin bir parcasidir. Yazarlar hem polisiye kurgu ve
tarihi kurgu gibi hem de farkl felsefi tiirlerden faydalaniyorlar. Ozerk olmaktan c¢ok anlatiya dayali
oykusel bicimlendirme bir takim macera asamalarindan, bolimlerden ve olaylardan olusan bir
kompozisyon olarak sekilleniyor. Aksiyon, saptirma, sans faktéri ve gerilim gibi geleneksel
degiskenlerle harekete gecen olay 6rgisi anlatinin arkasindaki glict olusturur. Anlatisal kurgunun bu
sekilde iyilestirilmesi aslinda tam anlamiyla yeniden dirilmesi demek degildir. Kurgusal degiskenlerin
mesafeli olarak kullanilmasi olay 6rglsiini degistirir, boler ve ¢ozer. Bir hikaye ilerletilirken yazilan
metin de kendi bilincini korur. Ancak anlatinin asiriligi bazen kurgunun ¢ézllmesine neden olur. Roman
sanslirsliz bir sekilde kendi kendini gosterir. Kurgunun merkezindeki hikaye, anlati hiyerarsisinden
uzaklasir. Bu terk edis ayni zamanda sessizlik, kurguda bosluklar ve hayal kirikliklari yaratarak oykiyu

tamamlama arzusu olusturur.

Bu noktada farkh bir mesele daha karsimiza ¢ikiyor o da romanin intihar mektubu. Milan Kundera, Les
Testaments trahis (1993) adl eserinde gliniimiz romaninin oykllenmis itiraflar, oykilenmis
roportajlar, 6ykilenmis hesaplamalar, oykilestirilmis otobiyografiler gibi 6rneklerden ibaret oldugunu
soyler. Bu durum, romanin olasi yozlasmasi konusunu giindeme getirmektedir. Sonucta romanin
kendine has bilincinin kaybolmasi noktasina variriz. Kundera’nin “romanin tropikallesmesi” (fr. la
tropicalisation du roman) ifadesinden yola ¢ikarak, roman Latin-Amerika modeliyle gelismektedir.
Ornek olarak su yazarlari sayabiliriz: Gabriel Garcia Mdrquez; Mario Vargas Llosa; Carlos Fuentes; vs.
Bu Uslubu Fransiz tarziyla kiyasladigimizda esi benzeri goriilmemis bir diinya gorusiyle karsi karsiya
kaliriz. Bu durum bizi éykiilendirilmis kimlikler konusuna getirir. Boylelikle roman artik bir romandan

daha cok bir avatar sekline barinmis olur.
Anlatimin otobiyografik (6zyagsamaoykiisel) bigimleri

Yizyilin son c¢eyregindeki edebi (retimde otobiyografik anlati oldukca &nemlidir. Oncelikle
otobiyografiyi tarihsel terimlerle kisaca soyle 6zetleyebiliriz: RGnesans, resim alaninda otoportreden,
edebi alanda ise i¢sel gozlemden keyif alir. Montaigne bu donemin 6énemli bir yazaridir. On yedinci
ylzyil, dirist insanoglunun 6zcl tuzaklar altindaki benliginden haliyle nefret eder. Bireyin siyasi
haklarini 6ne ¢ikaran Aydinlanma Donemi bize ¢ok uzak degildir. Bu donemi sahte ani tiriinden
mektuplarla, Diderot ve Rousseauvari itiraflari iceren felsefi diyaloglarla animsariz. On dokuzuncu
ylzyil suresince kisisel glinliiklerin gelisimi, birinci sahis anilarinin, romanlarinin ve giinliiklerle

itiraflarin bir arada meydana getirdigi bir yazin nebulasinin meydana gelmesine yol acti. Bu sayede



yirminci ylzyil ise otobiyografik alani deser; en Ucra kdselerine kadar iner, dnbelleklerin, ¢ikmaz

sokaklarin ve sig yerlerin glizergahini ortaya cikarir.

Marguerite Yourcenar, Albert Cohen, Claude Roy gibi belirgin yazarlar kendi tarihsel gecmislerine
saldirirlar. Bu durum otobiyografik anlatida kendini goézlemleyen bir yazi olusturur ve Kkisilik
kararsizhigini dogurur. Boylece otobiyografik anlatinin edebi sinirlari yeni bir haritacilik anlayisi
sayesinde yeniden sekillenir. Kimlikler sikintili disiincelerle disariya akar, her tirli kdlece tekrara isyan
eder, her tirld iki yizlGlige mahirdir. Bu anlatilarda “ben”in bilinmezliginin, “kendi”nin otekiliginin

evcillestirilmesini goririz.

Philippe Sollers ve Patrick Modiano’nun bazi metinlerinde “6tekim” (fr. I'autre de moi) kavraminin
insasini gorebiliriz. Baska bir uygulama ise 1920’lerden bu yana André Gide tarafindan teorilestirilmisti
ve Marguerite Duras, Jean Genet, René Crevel gibi yazarlarin anlatilarinda test edilmisti. Otobiyografi
bu anlatilarda otokurgusal bir anlatiya dénistl. Otokurgusal olan ile 6tekim kavrami arasindaki iliskiye
baktigimizda anlatiyi farkli bir sekilde yorumluyoruz: kisiétesi bir anlati (fr. le récit transpersonnel).
Benlige ancak ondan kacarak, kendi ana hatlarindan uzaklasarak varilabilir. Pascal Quignard’in
yapitlarinda ve Pierre Michon’un bazi éyklerinde benligin (ego) reddedilmesini ve kendinin arayisinin
oldugunu gézlemleyebiliriz. Bu metinler kisiétesi anlatinin ilk egilimleri sayilabilirler. ikinci bir egilim
olarak Annie Ernaux, Pierre Bergounioux ve Jean Rouaud’un metinlerini belirtebiliriz. “Ben”in anlatisi

kokensel olmaktan ¢ok bir sonug olarak karsimiza ¢ikar. Bunu otososyobiyografi olarak adlandirabiliriz.

Toplumda otobiyografik yansimalari gormek mimkiindir. Clinki 1970’lerden itibaren bireysellesme
kacinilmaz olarak vardir. Liberalizmin ruhu, bireyin “ben”i kesfiyle birlikte, bati ve dogu toplumlarina
nifuz etmeye basladi. Bu da kisisel yasam oykisini tanimlama konusunda kokli bir degisikligi de
beraberinde getirdi. “Ben”in farkindaligi ayni zamanda baskalarini ve igimizdeki 6tekini tanima

farkindaligini da beraberinde getirmistir.
Jean Echenoz

Echenoz’'un romanlarindaki tim masumiyet yansimalari dykiler ve anlamlar mevzusunda kurgunun
gecmisteki altin ¢agini animsatir. Echenoz’'un her 6ykisi, diizenlenen edebi protokoli sistematik
olarak devre disi birakir. Romansal silirecin kendisi ayni zamanda bir romansal sirectir. Stregen bir
kompozisyon, titiz bir giris, eylemdeki Gslup ilk romansal siireci gelistirir. Siradanhgin estetigi ikincisini
var eder. Bir eseri belirli bir tiire baglamak zor olabilir ancak yine de kriterlere gore degerlendirilebilir.
Editions de Minuit tarafindan yayimlanan Echenoz’un metinleri tek bir tiire veya alt tiire tekabl eder:
kara roman (fr. le roman noir). Cherokee ve Les Grandes blondes polisiye roman; Le Meéridien de
Greenwich ve Lac, casusluk romani; L’Equipée malaise macera romani ve Nous trois bir bilim kurgu

romani olarak sunulurlar. Sorusturmalar, gerilim, dedektifler ve suglar romansal bir digimin



parametrelerini olustururlar. Bu tiir parametreleri Eugéne lonesco’nun La photo du colonel (1956) adl
yapitinda da gorebiliriz. Polisiye eserlerinde oldugu gibi sorusturmayi takip eden bir anlati s6z

konusudur.

Sorusturma asamalari tematik olarak bir eylemi takip eder. Bu eylem, izler, kurbanlar, hirsizliklar, adam
kacgirmalar, kavgalar, kagislar, kovalamalar ve gizli 6rgitler olabilir. Yapitlardaki dekor duygusuzluk ve
egzotizm arasinda acilir gelir. L’Equipe malaise adl yapittaki baskent, banliyoler ve biyik tasra koyleri
yerlerini dlzenli olarak tuhaf bir sekilde somirgeci, uzaklardan tecrit edilmis veya mekansal olarak
sarsicl manzaralara birakirlar. Egzotizm siklikla caddeye, metroya ve binalara yakin Paris’in kalbinde

duygusuzlugun saptanabilir gizli ylzi olarak kendini gosterir.

Bazi edebi olmayan (fr. paralittéraire) bicimler, anlatiyi kurmaca mantigiyla yeniden canlandiran
yazarlar icin birer laboratuvar gorevi gorirler. 1950’'lerde deneysel yapisokiim kuraminin oldugu
zamanlarda da bu boyleydi. Alain-Robbe Grillet, klasik romanin 6limiine metaforik olarak esdeger
diyebilecegimiz cinayet sahnelerine sahip, dedektif roliini oynayan bir roman olan Les Gommes’u

kaleme almistir.

1980’lerden bu yana, bazi Fransiz yazarlar (Jean-Patrick Manchette, Didier Daeninckx, Daniel Pennac,
Jean- Francois Vilar ...) polisiye anlatima kolektif bir bakis a¢isi getirdiler. Toplumun arastirilmasi ikincil
bir amactir. Sosyal elestiri baglaminda ele alinir. Bu yazarlarin halk nezdindeki basarisi, romansal 6yku
ile tarihteki romanin arasindaki iliskiyi yeniden degerlendirmeye kendilerini tesvik etmelerindendir.
Bugiin tim diinyada goériilen bu fenomen Fransa’da Patrick Modiano ve Antoine Volodine; italya’da
Antonio Tabucchi veya Umberto Eco; ispanya’da Eduardo Mendoza veya Manuel Vasquez Montalban

ve Amerika Birlesik Devletleri’nde Don delillo veya Paul Auster gibi isimler ile anilmaktadir.

Echenoz’un edebi stratejisi, geleneksel bir romansal uygulamaya donise eslik eden kontrolli bir kopus
tutumudur. Klasik kurgularin mirasi, giinimize daha yakin deneyimsel girisimlerin mirasina eslik eder.
Echenoz, siradan romansalliga kapilmayarak, anlatisal yapilarin basit yapisékiimlerinin 6tesine gecen
bir kusaga aittir. Nihayetinde kurguyu kavramaya ve onu belirli bir mesafede okumaya izin veren

organik olarak aykiri bir anlati ortaya koyar.
Metinsel bozulma

Kurgusal anlatima varsayilan olarak geri donilir. Anlati sliresince karakterlerin agiklanamayan
eylemlerinin ardindan anlati tekrar basa doner. Olay 6rglisiiniin evrimi gegerlilik kurallarini sorgular.
Eylemler gizil bir gli¢ tarafindan manipiile edilir. Karakterin agiklanamayan yolculugu bizi bosluklara
gotardr. Anlatilan olaylarla kurgusal gerekgeler arasindaki ugurum asirilastirilarak tim anlam askiya

alinir. Anlati, sonug kisminda, kurgunun anlamsizliginin sorgulanmasi olarak anlasiimasina tesvik eder.



Echenoz olay o6rgisiini bir arka-plan ile manipile eder. Dramatik bir sireklilik icinde karakterlerin
donuslerini ve kagislarini izler. Okuyucu da karakterler gibi anlatida neler oldugunun bilincinde

olmadan gezinir. Olay 6rgilistine dahil olamaz, bir gbzlemcidir ve daima anlatidan bir ders cikarir.

Yazar, hem olay oOrglsini ve onun yapim siirecini hem de hikayeyi ve cevresini okumaya iterek
herhangi bir merkezilestirici yanilsamanin online gecer. Anlati kurguda bir araya getirilmesi zor olan

romansal durumlari uzaklastirir. Boylece basibos yazimin cazibesi bizi kendine ¢eker.
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